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En 1970, apres six ans d'enseignement dans un [jeiéété nommeée enseignante de littéra-
ture a I'Université de Grenoble Ill. Les exercicasoniques auxquels je devais préparer mes
étudiants (explication ou commentaire de textedissertation sur un sujet littéraire) faisaient
de moi un professeur de lecture.

Cela ne pouvait me satisfaire.

Ayant, en effet, une pratique personnelle d'éaitjg me demandais comment j'allais faire
comprendre a mes éléves ce qui, a mes yeux, napaatransmettre que dans et par l'expé-
rience de cette pratigue. Comment faire percevod lg page était le résultat d'un ensemble
d'opérations effectuées auparavant, opérationseldeture et réécriture) que je connaissais
bien et dont il me semblait fondamental de s'apjeopes mécanismes pour construire une
compétence lectorale.

Il m'apparaissait que I'on m'obligeait & sépares s@mpétences d'écrivain, de théoricien et
d'enseignant. A la rigueur, je pouvais utiliser deanaissances théoriques dans mon ensei-
gnement, mais I'expérience de la pratique artistidu langage n'était ni prévue dans les cur-
sus de formation ni construite dans la théoried'Billeurs la théorie elle-méme n'était pas
exempte de problemes. Qu'existait-il en effet commaeieres d'aborder la lecture ?

Dans les années soixante-dix, la critique litt@€ravait cru trouver un souffle nouveau grace
aux sciences du XXsiécle (psychologie, psychanalyse et sociolodi)is ses présupposés
n‘avaient pas changeé : le texte était encore cérésicbmme I'expression-représentation d'un
auteur et d'un monde. Ainsi fallait-il, pour le qorandre, connaitre ce qui le précédait. En
témoignait par exemple la conception d'un manuelage, alors inévitable, 18 agarde et
Michard". L'explication du texte était recherchée dans lana@sance de ce qui n'était pas le
texte (vie de l'auteur, société, monde, sourcEsdires). Cette enquéte sur l'origine s'harmo-
nisait parfaitement avec les mythes romantiquel§répiration, du génie et du don, amenant
inéluctablement la question de l'origine des oggirnc'est-a-dire de l'essence divine du texte
artistiqgue. Ce n'était pas cela qui pouvait me ooedplus pres de la pratique. Au contraire,
rien de ce que je faisais en écrivant n'y trougt@xplication. Rien ne me permettait non plus
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de répondre aux questions de mes étudiants quaeodisavoir comment on distinguait un

bon texte d'un mauvais ou en quoi ces méthodesapient de saisir ce qui était spécifique
du littéraire. De plus, certains écrivaient et ils auraient vadduma part un avis argumenté

sur la qualité de leurs productions. Malgré mesdédiet mes diplémes de "spécialiste”, j'étais
désarmée et malheureuse en prenant conscienaearéd de mon pseudo-savoir.

Le choc fut encore plus grand lorsque je découwrestoute une série de textes romanesques,
ceux du "Nouveau roman", échappaient a ma compséreet me placaient dans une situa-
tion d'échec lectoral. Ces textes me résistaignbi enseignant la lecture alors que d'autres
semblaient pourtant les avoir compris, acceptésjiréd, appréciés. Loin de les rejeter
comme n'étant pas faits pour moi, loin de me dirdsgétaient destinés a une "élite” intellec-
tuelle, stimulée, je m'attaquais a eux "comme owgecait un os", bien décidée m'emparer
moi aussi des moyens d'en jouir. Puisque d'autraerat la capacité d'éprouver du plaisir en
les lisant, pourquoi pas moi ? Je ne voyais aucaisen de me résigner a I'échec. Ce "pour-
guoi pas moi" n'est pas une boutade, c'est urtedstde fond qui traduit certainement chez
moi une grande confiance dans la notion d'appsages Tout peut s'apprendre, il n'y a pas de
fatalité de I'échec ou de la médiocrité, c'est geliea soutenu la recherche tétue que j'ai me-
née a partir de la.

J'ai alors rencontré une nouvelle maniére de lieestructuralisme ne se proposait plus de
chercher d'ou venait le texte. Au contraire, ofistait sur sa "cloture”. A la suite de JAKOB-
SON, on étudiait les relations de ressemblancesnes qui servaient a établir sa structure, on
s'initiait aux fonctions du langage et, par le dide la "fonction poétique”, on s'acheminait
vers les premieres théories du Texte, objet daagdgier. Autour de la revdieel Quel, qui
avait promu les traductions des formalistes rus3eba KRISTEVA, TODOROV, BAR-
THES, RICARDOU tentaient de construire une défimitde ce qu'on appeldiexte, une re-
présentation de ses fonctionnements, du moinsahesiénnements qu'un lecteur pouvait dé-
couvrir. Car toute la théorie était encore consgrpour apprendre a mieux lire.

On admettait que certains textes étaient la, nam pmporter dans des mondes exotiques ou
merveilleux, mais pour attirer I'attention surraviail de leur matiére scripturale. Mais si tous
les théoriciens, ou presque, d'une facon ou d'utre,adisaient l'importance de la pratique
d'écriture, aucun cependant n'en construisaitdaatique.

3 4

Avant les recherches des structuralistes, au ditbdtX® siécle, il existait pourtant des ensei-
gnements de rhétorique et les manuels sur l'attidén’étaient pas rares. Dans celui d'AL-
BALAT * par exemple, on peut lire bien des remarques embkeraient maintenant encore
d'avant-garde. Pourquoi cet enseignement a-tjladissans trouver de relance ?

D'abord parce que l'art de la rhétorique est \pigaau comme l'art d'enjoliver un texte et non
comme le moyen de parvenir a un objet d'art. Og'ywgompait pas mais on ne cherchait pas
a faire mieux car l'idéologie du don l'interdisait.
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Les recherches des linguistes centrées sur le ®&xt®n sur ses "origines" auraient pu

conduire vers le renouvellement des pratiquesitliéemproposées par la rhétorique. Mais el-
les furent méprisées car, étant réservées aux Beutgeois qui atteignaient les "classes de
rhétorique”, elles étaient analysées comme le magaationnaire d'empécher la langue
d'évoluer. C'est ainsi que l'oral, en tant que tigda langue vivait et se transformait, fut pri-

vilégié par les linguistes.

Avec le structuralisme, certes, la théorie avaibété une définition structurelle du texte objet
d'art, une représentation de ses caractéristiques.

Mais le gain théorique certain obtenu en instaulantloture du texte" avait cependant eu
I'inconvénient d'occulter qu'un "Texte" était Isuliat d'un processus de production.

En effet, ainsi que l'ont clairement dégagé leheathes sur l'apprentissage et sur I'évalua-
tion, il ne suffit pas d'avoir une juste représaatad'un objet pour savoir le produire. Il faut
en plus une juste représentation des moyens dagpiar. matériau brut, répertoire des trans-
formations qu'il doit subir, gestion de celles-and le temps, rapport de celles-ci avec la re-
présentation de l'objet final.

Seule une recherche portant Bécriture du texte pouvait construire ce maillon manquant et
amener a une didactique.

J'ai décidé de la mener a bien moi-méme car @aivtite percu qu'elle allait enfin me permet-

tre d'articuler la pratique d'écriture avec la mche théorique et I'enseignement. Désormais,
aucun de mes cours ne serait fait sans que I'éenty soit convoquée. Plus rien, en droit, ne
m'interdisait de relier la lecture, I'écriture 'enseignement.

Ce faisant, j'allais néanmoins me heurter a dastagéges car je bouleversais un bon nombre
d'habitudes ou d'idées recues. Il fallait que je sapable de justifier ma démarche sur le plan
idéologique, de situer sa place dans l'institutioolaire par rapport a ce qui existait, de cons-
truire enfin une théorie opératoire de la productiextuelle et de ses conditions d'apprentis-
sage.

C'est I'objet de la thése d'Etat que je suis én tfa terminer et qui s'intituleL’écriture du
texte : théorie, pratique, didactique.ll est bien certain que je ne peux tout dire Jei.résu-
merai donc les principales directions empruntéamsyoyant pour plus de précisions aux arti-
cles cités dans la bibliographie.

&& : 3

Si nous observons ce qui se passe dans l'institatiolaire et dans la société ou nous vivons,
NouUsS pouvons nous apercevoir que les pratiquestdiécet de lecture se correspondent au

cours des premiers apprentissages. Cependant, ceemmuntre le schéma suivant, quand on

parvient au sommet de la hiérarchie, on n‘appréuslgécrire des textes de méme nature que
ceux qu'on lit.

On s'apercoit que I'écrivain est un autodidactiepartie d'un petit nombre de privilégiés :
ceux qui, par hasard, ont compris tout seuls corhéire.
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La premiere alphabétisation

L'enfant apprend en méme tengpkre et a écrire: on ne sépare plus les deux phases du pro-
ces de lecture-écriture. Lire, c'est savoir déohiffreconnaitre les formes et déja construire
du sens.

La deuxieme alphabétisation : I'écriture expressiofreprésentation

L'étape du B.A.-BA étant franchie, I'enfant, puadblescent s'exercelire et a écrire des
textes informatifs : on lui apprend les codes dwgémge "correct”, le respect de I'orthographe,
de la syntaxe et des logiques du réel. La fonagsentielle de cet apprentissage est d'intégra-
tion et de promotion sociale. Admis donc commespédnsable a tous, il est dispensé dans des
cycles de formation permanente (Techniques d'esjpre£crite et orale) destinés aux adultes
qui ne l'ont pas assez maitrisé lors de leur stélar

Quels sont les réflexes de lecture mis en plads felévent de deux axiomes : savoir lire,
c'est apprendre é@changer le texte contre du sen@onc a le résumer), savoir mieux lire,
c'est savoitire plus vite. Sans aucun doute, cet apprentissage est nécesgedee a lui, le
sujet social peut se construire (il apprend a comquer selon les codes), les textes informa-
tifs peuvent étre dépouillés rapidement (on pepénmer tres vite la page ou se trouve l'infor-
mation recherchée), on découvre comment conforenkamigage aux logiques du référent (du
vrai ou du vraisemblable). Les valeurs (les margleela compétence ainsi acquise) sorit :
tesse du décodage, degré d'exactitude de la repradion du sens (résumé).

Hiérarchie des pratiques Alphabétisation
non lecture illettrs alphabétisation
non écriture premiere

alphabétisation

lectures utilitaires
pancartes, téuettes de produits, modes d'emploi et not
déclarations, rapports, comptes rendus, correspordarivé,
journal quotidien

écritures utilitaires deuxieme
listes diverses, notes, déclarations, demandsapibi ou dq alphabétisation
congeé, rapports, comptes rendus, correspondanceepri

lecture de la grande production grand

livres prdiques et de vulgarisation, publig

best-sellers, littérature populaire

lecture de la production restreinte agent troisieme
littérature lettrée, essais, ouvrages de théorie culturels alphabétisation
écriture de la grande production

écriture de la production restreinte écrivair autodidactes
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Un premier réflexe se met en placelire lentement est défenduSigne d'une incompétence,
la lenteur lectorale entraine la recherche d'umpable : s'il n'a pas encore fait la preuve de sa
compétence en lecture rapide, ce sera le lectaais s'il a déja donné cette preuve, on accu-
sera le scripteur.

Un deuxiéme réflexes'installe : celui d'undecture partielle, autrement dit d'uneon-
lecture... (En effet, apprendre a lire vite, c'est apprendcersstruire le sens a partir de quel-
gues éléments prélevés sur la page en fonctiotraté@es qui s'enseignent.)

Ce qui esbcculté,les chercheurs le confirment, c'essignifiant, la matiére écrite, au profit
des signifiés :

"L'on sait maintenant, avec un risque d'erreur guteble, que ce que construit un individu
guand il lit ou écoute un énoncé, ce n'est pasrapeésentation de la forme linguistique de
cet énoncé, mais uneprésentation de ce qui est diar cet énoncé. (...) La premiére dé-
monstration de ce phénomene a été fournie par BRAOR® et FRANKS (1971). (...) Le re-
sultat le plus intéressant de cette expérienceleédans le fait que les sujets déclarent avoir
déja vu des phrases qui font la synthese de plissidaes alors qu'elles ne leur ont jamais été
présentées; gu'ils les reconnaissent plus souveatdgs phrases qui leur ont effectivement
éte présentées et que ces jugements sont d'adtsnh@mbreux que la phrase synthétise un
plus grand nombre de phrases antérieurement préssrit

8, "( 9 |

C'est un apprentissage tout autre, mais complémempail faut mettre en place pour rendre
possible la lecture de ces textes d'écrivains,oeaf@urs du langage. Souvent cependant, on
ne le dit pas clairement aux éléves qui contingefanctionner avec ce qu'ils ont appris au
cours de la deuxieme alphabétisation. Or, si let-dallers peuvent étre lus avec les caté-
gories de I'expression-représentation (car en @tiction se conforme aux logiques du réel),
la littérature de recherche exige, elle, que l'ortgpune attention minutieuse au matériau si-
gnifiant (que les lectures de sens rendent trapgpeet a ses logiques.

On le percoit bien lorsqu'il s'agit d'un texte pqé¢ : la rime impose une lecture de la res-
semblance qui vient croiser celle de la vraisenddarsi bien que les mises ensemble qu'il
faut effectuer pour produire du sens ne sont pugesnent celles que réclament les textes in-
formatifs. Certes, comme pour ces derniers, il aidre I'organisation linéaire syntagmatique
et étre capable d'organiser les signifiés'@opositions sémantiques'qui créent l'effet de
fiction a partir dutravail de vraisemblance.Mais il faut non moins apprendre a lire, dans le
translinéaire, lesrouvailles de la ressemblancelintrusion du paradigme dans le syntagme
dont se fonde (JAKOBSON l'a montré) la poéticité. dtte lecture spécifique dépend la per-
ception de la dimension formelle de I'objet d'dg,ce qui fait sa cohérence propre, de ce qui
s'élabore dans une logique textuelle.

Pour bien lire ces textes dans toute leur comm@eRifaut oublier les réflexes construits par la
deuxieme alphabétisation : lecture rapide, lechamielle. Caiire et relire lentement, lire

tout avec une égale attention, telles sont les nalkes habitudes a prendreLa compré-
hension de ces textes en dépend, qui ne reprodgiasmes schémas connus mais produisent

et g & s '56=>" % 2@%
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de l'inout a découvrir. C'est en construisant seugement les interactions entre les unités de
contenus (propositions sémantiques) et les unigé®mine (réseaux de ressemblances préci-
sément repérés) que des unités de significationruveau type apparaitront.

Mais a supposer que I'on réussisse cette trois@pt@bétisation, aura-t-on pour autant fait
surgir de nouvelles raisons de lire ? Non. On d@au superposer les méthodes de lecture,
apprendre a utiliser les plus sophistiquées, regleuves modes de consommation, on n'aura
ni produit de nouvelles motivations ni remis ensgala hiérarchie des pratiques et des hom-
mes (consommateurs-lecteurs d'un c6te, producseuifgeurs de l'autre).

Comment ne pas s'apercevoir, en lisant ces lignesc'est, de toute évidence, les modes de
production qu'il faut renouveler.

Est-ce a dire que pour enseigner la littératufautrait apprendre a I'écrire, a effectuer le tra-
vail de I'écrivain ? Oui, disons-le avec forcedar, assurémenécrire apprend a lire. Plus
encore (les écrivains le savent biégjire crée I'envie et le besoin de lire, car la posuite

de I'écriture en dépend.

& , .

Une conclusion s'imposele meilleur moyen d'ceuvrer a I'extension du nombredes lec-
teurs est d'initier chacun au travail de I'écrivain.

Au lieu de continuer a séparer les producteuregtcbnsommateurs de textes littéraires,
mieux vaudrait les articuler en chacun et dongyremier lieu, en chacun de ceux qui traver-
sent l'institution scolaire.

Pour ce faire, il faut systématiquement relier pestiques d'écriture et de lecture, donc tou-
jours lire pour écrire. On constate alors qu'iltfenettre en place un nouvel enseignement, ce-
lui du travail de I'écrivain, totalement absent'deole a I'heure actuelle.

Est-ce a dire qu'il faut recréer I'équivalent (rexworrigé) des classes de rhétorique du début
de ce siecle ?

Non : réservées aux couches sociales économiqudmanrisées, ces classes, loin d'étre le
lieu d'une démocratisation du savoir, fonctionngien I'a vu, comme le lieu de reproduction
d'une élite culturelle.

Ce sont tous les éléves, et des leur plus jeunegakefaut préparer a ce travail, au moment
méme des tous premiers enseignements : il estrévide si I'on continue a fonctionner dans
un systéme scolaire qui hiérarchise les appregegssayui fait des uns le préalable des autres,
on ne pourra pas éviter de réserver le travailéivain au petit nombre qui arrive au lycée
ou a l'université. Il y aura certes amelioratios daudes de lettres, mais la place de quelgqu'un
dans la hiérarchie sociale déterminera encorenfmmg les apprentissages auxquels il aura
droit.
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C'est donc a I'école élémentaire que I'on commarggreparer I'enfant pour qu'il soit capa-
ble, dés qu'il en éprouvera le besoin, d'utiliseitds les ressources du langage au service de
sa pensée ou pour une démarche de productioricuéistl est clair en effet que c'est des le
plus jeune age que la rencontre des pratiquesiguigs a lieu d'étre mise en place si lI'on ne
veut pas que I'école continue a produire uniquerdestconsommateurs de culture. (Ceci est
€également souhaitable, on y reviendra, dans leesadomaines de l'art.)

On le comprend, il ne suffit pas d'ajouter une @séableau que I'on baptiserait par exemple
"quatrieme alphabétisation” : il faut repensermptetement le systéme scolaire de telle
sorte qu'a chaque niveau (élémentaire, secondagepérieur) on travaille, en les approfon-

dissant, les interactions entre les apprentissagémse en matiere d'écriture-lecture fonction-
nelle et artistique.

C'est ainsi que l'on verra s'accroitre la quarmt@é lecteurs de la production restreinte. On
donnera au plus grand nombre la compréhension deicest réservé a un "happy few". On
empéchera que l'appropriation des diverses pratidiéeriture continue a étre la conséquence
puis le signe de l'appartenance a une élite.

En premier lieu, il est donc urgent d'élaborer noavelle formation des instituteurs et des
enseignants de francais.

On le voit, une prise de parti idéologique, un gtae société, font surgir le besoin d'une nou-
velle didactique.

Avant d'exposer ce qui permet de I'élaborer, ont pgintenant mieux comprendre ce qui en
a interdit la venue : désaffection ou méfianceasds de la littérature et de la langue écrite
vécues comme le lieu de maintien de la traditi@vetbppement presque exclusif de la lec-
ture sous la poussée de chercheurs coupés deaigsrdwu de linguistes hypertrophiant I'oral

et les pratiques fonctionnelles, dégradation depkxificité de I'enseignant de francais brus-
guement sommé de se transformer en enseignantna@uwmication sous la poussée des re-
cherches en pragmatique, persistance de l'idéobhgidon (qui exclut d'emblée l'idée d'un

apprentissage), dévalorisation conséquente desgaaseents de disciplines artistiques dans
l'institution scolaire, silence des écrivains déiskr de conserver un statut d'élite et n‘ayant
donc aucun intérét a suggérer que d'autres pontrgigprendre ce qu'ils savent.

A $B 1B C" A

Si I'on se reporte au tableau des alphabétisat@mmsapercoit qu'il y a carence aussi bien au
niveau des ouvrages de la grande production qivaaunde ceux de la production restreinte.
C'est vrai pour la France, mais ce n'est pas \ai [es Etats-Unis qui ont vu naitre, depuis
une quinzaine d'années, des "Creative writing wwgs", c'est-a-dire des ateliers ou l'on a
privilégié le premier type d'enseignement. Il esteffet plus facile d'imaginer un apprentis-
sage de la grande production (best-sellers auxtescéprouvées) qu'une initiation a la pro-
duction (restreinte) de textes qui ne se conformgias a des modeles préexistants. On a vu
ainsi fleurir des ouvrages pratiques, manuels dettes - on dirait en France de "Techniques
d'expression” - pour écrivains grand public. Letitres sont significatifs : Writer's Manual
(Manuel de I'écrivain), How to write a best-sel{€@omment écrire un best-seller), Writing a
script : A practical guide for films and télévisifldécriture du scénario : Guide pratique pour
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le cinéma et la télévision), Thirty days to morevedul writing (30 jours pour écrire plus ef-
ficacement). Ce dernier ouvrage de Jonathan PRp@EI(chez Fawcett Columbine, New
York, 1981) est ainsi présenté, en quatrieme pageodverture “Un style clair et vivant at-
tire I'attention. Dans les affaires, cela peut vdase emporter un contrat, obtenir une pro-
motion. A I'école, cela peut vous assurer un esneltang. Mais surtout I'acquisition d'un
style spécifiqgue vous permet d'exprimer ce que @ssréellement, de faire percevoir votre
moi créateur ou dynamique (...). La plupart dessgéarivent comme ils le faisaient a I'école
et leurs écrits sont comme alors, épais, formédgsf C'est le moment d'entreprendre une
toute nouvelle approche de I'écriture. Des maintenApprendre a écrire une prose efficace
et attachante n'est pas difficile si vous dispatebons "outils". Ce livre en contient trente :
ce sont des techniques qui vous aideront a troples de vigueur dans I'expressiolans le
dernier chapitre, une petite phrase signale cepergee pour arriver a maitriser son style, il
faut des années de travail et plus que des exsrdiceitation.

On le voit, de tels enseignements, bien que noweaaisont pas trop difficiles a mettre en
place car ils apprennent a "reproduire". Fautsldédaigner alors méme qu'ils pourraient vi-
vifier la grisaille de I'écriture scolaire ? Cent@ment pas : s'appuyant sur la culture quoti-
dienne de chacun, ils représentent un moyen téait privilégié pour articuler la consomma-
tion et la production, ce que lisent les appregttise qu'ils écrivent.

Mais il ne faut pas se contenter d'imiter. Toukessayant de produire ce qu'on a aimé, roman
policier, roman a I'eau de rose ou feuilleton acéaqcomme Dallas ou Dynastie), on devra
apprendre a les regarder dans une optique prodeicta partir du moment ou l'on essaiera
d'améliorer telle ou telle procédure, on sera déjde chemin des transformations qui ménent
a l'ceuvre d'art.

; D ;
Mais qu'est-ce qu'un texte ceuvre d'art ? Et peatppnendre a en écrire ?

Pierre BOURDIEU, dans son livtéa distinction" “, classe ainsi les objets qui nous entou-
rent : d'une part les objets naturels, d'autre lgariobjets ouvrés (ou, si I'on préfére, fabri-
gueés). Ces derniers se subdivisent a leur toubggisofonctionnels et objets d'art.

Cette analyse a le mérite de mettre en évidencdegumbjets d'art sont au méme titre que les
objets fonctionnels le résultat d'un processus melyction. Puisque l'on sait apprendre a
guelqu'un a fabriquer un objet fonctionnel, on déwtre capable de lui apprendre aussi a fa-
briquer Un objet d'art.

Supposons donc que je désire apprendre a mon \angiment fabriquer une chaise. Je de-
vrais d'abord lui dire avec quels matériaux il peavailler (bois, métal, plastique, toile, etc.)
et ou il pourra se les procurer. Chemin faisanfejai quelques commentaires sur le rapport
gualité-prix dans les diverses "boutiques". J'amitque s'il veut s'épargner quelque peine, il
peut ne pas acheter le tronc d'arbre mais unehmatéja préte. Le matériau sera donc plus ou
moins brut.

‘& ' ) '& '5676' % EE%
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Il faudra ensuite qu'il transforme ce matériau @lke tsorte qu'il parvienne a I'assembler, a le
structurer comme l'objet visé. Il est alors fondatabde dégager la structure abstraite de I'ob-
jet, celle qui devra subsister au-dela des ficedguet de I'accessoire. C'est une définition struc-
turelle de I'objet qui impose sa nécessité.

Entre le matériau et la définition structurelle gant aux deux extrémités de la chaine de pro-
duction, il me reste a élaborer, expliquer, fakpé&imenter les transformations auxquelles le
matériau doit étre soumis peu a peu, a dégageedks de travail.

Transposé a la production textuelle, ce procesiesune conception du texte dont le schéma
suivant permet de cerner la nouveaute.

I1ITUIIT UU LTALT

Représentation des moyens
de production

La rhétorique comme ornement Regles de transformations, de réécriture,
d’amélioration
Inspiration divine, génie, don Etude des manuscrits

Les ratures et le brouillon
La relecture

Ancienne critique génétique Nouvelle critique génétique

Critique des sources Linguistique de la production textuelle
Poétique de I'écriture

Théorie de la réécriture

Théorie de I’écriture du texte

Conception élitiste Conception démocratique
Didactique impossible Apprentissage permis
Evaluation subjective : Evaluation objective :

e le plaisir ' la relecture donne les regles
e l'esthétique a la mode I’amélioration

On le voit, pour que I'ensemble du processus dseéd faut, d'une part, une définition du
texte objet d'art et, d'autre part, une connaisgsdes moyens permettant sa production.

Certains se demanderont si I'on ne pourrait pgsasser de la définition du texte et donner
seulement une liste des taches nécessaires. Répouigdrce serait oublier que la définition

permet d'élaborer un projet, de sélectionner Ieériat le mieux adapté et, au cours de la pra-
tique, de cerner l'importance d'un événement impedin de I'accepter ou de le refuser. Par
exemple, I'apprenti aura les moyens de décide siceud placé dans le bois a tel endroit est
acceptable ou au contraire trés génant parce quoemtible de remettre en question I'ensem-
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ble. Les recherches actuelles sur I'évaluation reohbien que l'apprenti a besoin de cette re-
présentation de l'objet a produire.

Inversement, certains croiront pouvoir tout déddigda théorie du texte. L'expérience montre
le contraire. La théorie du texte permet de dédueréaines regles de travail mais, ne prenant
en compte que l'objet fini, elle ne peut rien diecl'enchainement des taches qui I'ont produit,
ni de ce qu'il est en ses étapes intermédiairdesidifférentes manieres de le (re)lire pour le
réécrire, autant d'éléments fondamentaux pourrkaip

; D'F

Comme tout scientifique (et pourquoi ne devraipgs revendiquer cette dimension ?), pour
définir les caractéristiques du texte objet djat,choisi I'nypothese qui me paraissait la plus
juste, compte tenu de I'état des recherches. @gidis qu'elle n'a de valeur que momenta-
née, tant qu'elle est opératoire, et que les expees mises en place grace a elle ne la rendent
pas caduque. Qu'on ne cherche donc pas a lui domeevaleur de vérité absolue ou éter-
nelle. C'est un instrument de travail et de pensée.

C'est chez JAKOBSONjue j'ai trouvé les éléments les plus précis. fiet, @prés avoir mis
en lumiere six fonctions du langage, il étudiedasactéristiques de la fonction poétique.
"Celle-ci n'est pas la seule fonction de l'art dmdage, elle en est seulement la fonction do-
minante, déterminante, cependant que dans les aatrivités verbales, elle ne joue un réle
gue subsidiaire, accessoire."

"L'accent mis sur le message pour son propre comgitee qui caractérise la fonction poéti-
gue du langage.(T. I, p. 218)

"La fonction poétique projette le principe d'équarace de I'axe de la sélection sur I'axe de la
combinaison.'(T. I, p. 220)

Autrement dit, quand les éléments des divers panaeb (r)évoqués par les mots d'un syn-
tagme sont a leur tour introduits dans ce mémeagyme, la fonction poétique du langage est
en jeu.

Ainsi de la rime en poésie qui ajoute aux rappdes/raisemblance des rapports de ressem-
blance et impose au lecteur des (re)lectures tregasies qui rapprochent ce que le syntagme
a disjoint.

"La rime n'est qu'un cas particulier, condensé eelque sorte d'un probleme beaucoup plus
général, nous pouvons méme dire du probleme fonudamee la poésie qui est le parallé-
lisme."(T. I, p. 235)

En somme, des qu'il y a intrusion réglée du pamadiglans le syntagme, dés que l'on ren-
contre une relation de similarité scandant I'espp@c®s du syntagme, il y"#onction poéti-
gue dominante ou (...) fonction esthétique, adistidominante(T. Il, p. 99).

Ces relations de similarité prennent le pas surdkigions référentielles et les rendent ambi-
gués car c'est la fonction poétique elle-méme guiésigne.

®  FG ) '56HES567E' % %
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On pressent donc déja que la fonction métalingjustiaura elle aussi son rble a jouer comme
élément d'une pratique artistique du langage.

On peut déduire de cette théorie quelques prinaipEsiture du texte objet d'art : I'apprenti
devra s'efforcer de créer des rapports de ressendgdale tous ordres, il devra les structurer
dans lI'espace-temps de la ligne, véritable portésiaale, il apprendra aussi a user de la fonc-
tion métalinguistique.

On lui proposera donc par exemple des exercicesraieement progressif pour qu'il s'appro-
prie la maitrise de ces divers paramétres de tadbté.

Mais ce n'est pas tout. Pour que soient réuniesoleditions de I'apprentissage, il faut encore,
nous l'avons vu, une théorie de I'écriture du texte

: D

Pour I'établir, on s'appuiera sur les recherchepragmatique, en psychologie cognitive, en
critique génétique (travail sur les manuscritsri/ams).

Rapidement, on peut dire que c'est une théoria déécriture en tant qu'elle est le produit de
la (re)lecture.

En effet, a l'instant méme ou il écrit, le scriptdait jouer le réle de celui qui lit.

Voila qui transforme complétement la conception aatique du splendide isolement attribué
au créateur. Lacripteur polyphonique (c'est ainsi que I'on pourrait baptiser I'écrivanay
vaille sous le signe du pluriel et adopte a chagsiant le regard de l'autre.

Mais alors, plus que n'importe qui, il risque adétictime des mécanismes de l'identification :
qguoi de plus facile en effet que de coincider dgedmages de soi que I'on a programmeées et
gue le texte, miroir fidéle, renvoie ? Comme ebBé mssurante cette lecture de la reconnais-
sance ! Combien chacun est habile a lire ce quiudu dire méme quand il ne I'a pas écrit.

Le scripteur en sait toujours trop pour se lireéeranger. Ce qu'il sait I'empéche d'en savoir
plus. Il ne peut surmonter ce handicap qu'en essagas'approprier, a défaut de son étre, les
meéthodes de I'étranger...

Comment procede-t-il pour lire un texte qu'il nées @crit ?

Il est devant un jeu dont il essaie de comprerebedgles. Dans un premier temps, il effectue
une enquéte comme ce spectateur d'une partie ds&dbéerit par WATZLAWICK :

"Assez vite, I'observateur va comprendre que lepootament des joueurs laisse apparaitre
une certaine répétitivité, une redondance, dopbilrra essayer de tirer des conclusions. (...)

Cela signifie-t-il que I'observateur a "expliqué' tomportement des joueurs ? Nous dirions
plutét qu'il a identifié un modele complexe de mabmnces. Si la pente de son esprit I'y por-
tait, il pourrait naturellement conférer usensa chaque piéce et a chaque régle du jeu. Il
pourrait forger toute une mythologie compliquéerapgms du jeu et de sa signification "pro-

fonde" ou "réelle", notamment des histoires fanséés sur l'origine de ce jeu, ce qu'on a

11
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d'ailleurs fait. Mais tout ceci est superflu pownaprendre le jeu lui-méme et une explication
ou une mythologie de ce genre aurait autant de odpavec les échecs que l'astrologie avec
l'astronomie. (...)

On commence par observer le systéme donné en attmntente ensuite de définir les regles
qui président a son fonctionnement, nous dirioss& "programme" par analogie avec notre

ordinateur."®

Mais un texte se préte-t-il a la recherche desnédoces ? Oui, car en affirmant que la di-
mension poétique du langage se fonde sur l'intnudio paradigme dans le syntagme, JA-
KOBSON fait de la redondance le principe méme dgueel'on entendra ici par "textualité”.

Cela permet de comprendre que l'enquéte lectorate pur les rapports de ressemblances et
gu'elle peut étre accomplie aussi bien par un lec&anger que par le scripteur. Si ces der-
niers acceptent momentanément d'oublier leurstiotes (leurs vouloir faire, vouloir dire ou
vouloir lire, ces trois auxiliaires de la lectuspide), ils se donnent alors la chance de lire ce
qui est vraiment écrit et d'y découvrir des strretielaborées a l'insu du scripteur.

Un texte est en effet la mise en scéne de stricforenelles choisies consciemment ET in-
consciemment par le scripteur. Une fois terminé,ast jamais conforme a l'idée que l'auteur
pouvait en avoir avant de I'écrire.

Inscrit a partir de consignes explicites, le teas$é toujours en fait aussi le produit de regles
implicites, inconscientes, mais actives au momeritétriture.

Pour les connaitre en partie, il suffit de consérdés redondances non programmées par la
regle appliquée. Cette explicitation de structurenscientes est bien proche de l'auto-
analyse. C'est ainsi que TODOROQV, lisant BAKHTIN&t{ amené a écrire :

"Et si la différence entre conscience et incondciegétait que celle qui existe entre deux mo-
des de discours ? La différence entre le moi stitemoi, celle qui existe entre un émetteur et
le récepteur imaginaire qu'il a intériorisé ?

C'est que, pour Bakhtine, "au fond de 'homme'stpas le "ca”, mais l'autre

Par quoi se caractérise la position de l'autre &Atout par la mise en route de processus de
découverte relevant d'activités méta discursivestghmguistiques ou méta textuelles). Le
texte fonctionne alors comme une réserve d'indicesant a des solutions, c'est-a-dire a des
mises ensemble significatives.

Le scripteur doit étre capable de placer des isdamduisant son lecteur la ou il entend le
conduire. Cela suppose qu'il soit aussi capablpedeevoir ceux qui figurent déja dans son
texte sans qu'il les ait voulus ou ceux qui manteans qu'il en ait eu conscience. Il doit ou-
blier son projet pour observer l'objet produit qelil est réellement. Ainsi, sera-t-il amené a
mettre en évidence des effets de sens qu'il n'‘paaiprévus et dont il devra tenir compte pour
prendre des décisions de réécriture.

Tant6t il faudra supprimer telle redondance inutjlé préfigure les réseaux mis en place.
Tant6t, au contraire, on aura intérét a mieux datglotel embryonnaire réseau de -
ressemblances involontaires mais a I'évidence biamms.

flyic '567?' % EE E>%
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Le scripteur peut en ce cas - et ce n'est pas lesnitéressant — retravailler son écrit en se
donnant comme regle explicite telle regle impliadtavoilée. Au lieu de continuer a étre ma-
nipulé par elle a son insu, il se donnera le paudeila manipuler a son tour, il réécrira son
texte et modifiera, de ce fait, son rapport a dimsrient et a I'idéologie. Les améliorations ap-
portées au texte en cours seront alors décidéesméonction de criteres arbitraires reposant
sur des valeurs esthétiques morales ou métaphgsiquas en fonction du matériau textuel
déja structuré sur la page.

Le brouillon étant le lieu ou sont conservées tasets de cette interactivité, de ce débat in-
terne a celui qui lit-écrit, pourquoi ne pas apprera (ré)écrire en I'étudiant ? Certains cher-
cheurs ont déja évoqué l'intérét que pourrait pri@sedu point de vue d'une linguistique de la
production, I'étude des manuscrits et des brouliiean-Louis LEBRAVE Claudine FA-
BRE® ou, du point de vue de la psychologie cognitiveniarPIOLAT'), 'observation d'en-
fants en train d'écrire. Leur démarche en suggeeeautre : utiliser I'observation des ratures
comme l'un des éléments d'une didactique du t€Xést ce que j'ai entrepris, cette année, a
Grenoble, dans le cadre de CEDITEL (Centre de rebkeen didactique du texte et du Ii-
vre) : dans un premier temps, l'enseignant appaeoldserver les ratures d'écrivains ou d'élé-
ves; dans un deuxiéme temps, on crée des procéplomesapprendre aux €leves a découvrir
leurs propres brouillons, celui de leurs camaraddes principaux gestes de réécriture avec
leurs parametres; dans un troisieme temps, on iexpéte des séquences didactiques impo-
sant le travail, la maitrise et parfois méme |'mmdtisation de certains types de "ratures".

Mais il ne faudrait pas croire pour autant quetlases de ces processus interactifs internes au
scripteur ne sont visibles que sur les brouillof@ute ceuvre en comporte : chaque fois que

s'inscrit, d'une maniére ou d'une autre a l'intérreéme du texte, un commentaire, une ré-

flexion sur les opérations d'écriture dont il estdsultat.

Tout texte peut en effet accuelllir des segmenis pl moins longs qui sont I'écriture des re-
flexions et des analyses effectuées par I'écrigtaims le cours de ses relectures. Ainsi pourra-
t-on voir se multiplier les commentaires, intrusatauteur, mises en abyme qui auront tous
une fonction "d'autoreprésentation”, selon le teemployé par Jean RICARDOU et qu'il dé-
finit ainsi :

"Pour tel fragment de la fiction, il s'agit de re§senter (...) I'un des mécanismes par lesquels
s'organise cette fiction

Il suffit de remplacer "fiction" par "texte" pouomprendre comment l'interactivité peut étre

mise au service de cette dimension intra textugliereleve de mécanismes méta scriptaux
(méta discursifs) et mérite le nom de méta textuel

Plus précisément, l'interactivité pourrait biere@& support de cet élément fondamental de la
"textualité”.
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En effet, si 'on admet avec JAKOBSON quéftanction poétique'se caractérise par uac-
cent mis sur le message pour son propre comptest clair que l'interactivité inscrite dans
un texte est une composante essentielle de sa sionegrtistique.

Il est non moins clair qu'elle est un élément fondatal pour la mise en place d'une didacti-
gue de la production textuelle.

En effet, l'interactivité ne se limite pas a un ggtdde lecture fonctionnant au moment ou le
texte est terming, elle est bien plus un mécanidenka production textuelle aussi bien qu'un
élément inscrit dans le texte et, surtout, c'dstepli fonde une lecture menant I'écriture.

C'est donc en grande partie sur elle que repggmréatissage solitaire de |'écrivain en progres
ou celui, plus solidaire, des apprentis en ateliers

4

Le cadre de cet article ne permet pas d'expligaas de détail les modalités d'apprentissage
mises en place.

Le principe est simple : on s'efforce de provogies situations de travail ou l'actif de l'autre
est recherché. C'est donc a lire-écrire ensemladd'gu s'exerce dans des ateliers de textes ou
I'on exploite Idien entre les pratiques de lecture et d'écritureselon le schéma suivant.

La spirale d'écriture-lecture-récriture

14
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La spirale désigne un enchainement d'opératioesta# par I'écrivain lorsqu'il tente de pro-
duire un texte. Chaque cadran représente un tgpérdtion : il y a, globalement, une succes-
sion obligée mais :

- certaines phases peuvent étre sautées, d'aotrgsoder, en leur sein, en micro-séquence,
telle ou telle autre (par exemple, au moment métnkon se relit, on peut, en quelques se-
condes se référer a un livre et changer un mot,giose maintenant principalement dans une
activité de relecture) ;

- toute phase peut avorter et ne pas amener largaiyc'est I'échec, le découragement, I'ac-
ceptation d'un comportement velléitaire).

Segment (0-1) : parcours terture toujours déja effectué qui permet I'émergence proret
d'écriture.

Segment (1-2) : constitution d'un programadecriture (il s'établit a la suite de plusieurs tra-
vaux scripturaux préparatoires : listes de motpjesode citations, schémas de compositions,
morceaux de phrases, etc.).

Segment (2-3) écriture (rédaction) qui permet la venue d'un premier texte.

Segment (3-4) : temps delecture, convocation d'autres textes dont la (re)lecturenadtai-
der a poursuivre ou améliorer la premiéere version.

Segment (4-5) : lecture des textes d'appui.

Segment (5-6) : écritures préparatoires.

Segment (6-7) : récriture (nouvelle version).

L'écrit numéro 1, notons-le, désormais, fera pal#ida bibliotheque.

De versions en versions, le parcours se reprodsijuy'a ce que la difféerence entre deux ver-
sions soit tellement minime que I'on arrive a partcaion plus une spirale mais un cercle.

Selon les phases de travail en cours, on sergpbetie de la copie ou du travail de rédaction
(synonyme ici d'amélioration). Le proces de lectgature fait basculer d'un sens a l'autre :
le trajet s'accomplit depuis l'art dapt jusqu'a celui de laature.

Ayant longuement décrit ailleurs les ateliers dtéoe qui suivent cette spirafe j'en signale

ici seulement la progression :

- Une consigne est donnée qui permet les premieits.é

- Recopiés sur des transparents a l'aide de masygpéciaux, les textes sont immeédiatement
projetés sur un mur (grace au rétroprojecteur)utesa la suite des autres, et lus a haute voix
par les scripteurs : une appréhension globalead peut donc s'effectuer (on le percoit, pour
assurer la dialectique de I'écriture et de la legtlerétroprojecteur est un auxiliaire indis-
pensable).

- Chaque texte est ensuite étudié dans le détaiési@rocédures : on peut (en lui superposant
un transparent vierge pour ne pas le détérioréierravec des marqueurs de couleurs diffé-
rentes les éléments qui appartiennent a diveraugsge relations; on observe en quoi le texte
respecte la consigne et comment il pourrait miérploiter; avec persévérance enfin, on ré-
véle d'autres régles qui se sont imposées auearj son insu, la plupart du temps.

- Les textes sont réécrits.

- Des exercices ponctuels sont effectués en fandés besoins mis au jour.

- Des lectures de textes (de fiction ou de théaosvoqués par les problémes d'écriture sont
mises en place.

¥ Jean RICARDOU, Nouveaux problémes du roman, Seuil, 1978, pp. 22 et 23.
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- Des dictionnaires et toutes sortes de livres appbrtés et consultés.

1 ' 1 ] ' " "

Comme on vient de le voir, lors de ses premiers patse démarche qui a eu pour nom "le
scripturalisme" a surtout été la découverte, laenais place et la théorie d'une didactique de
I'ceuvre d'art langagiére. C'était la que I'on r@ikeha carence la plus évidente dans le systéeme
scolaire, c'était la que régnaient les plus grandégalités, c'était donc la qu'il fallait com-
mencer a travailler. Et la conjoncture était fabbeacar on pouvait s'appuyer sur des recher-
ches théoriques (celles des formalistes et deststalistes) orientées essentiellement vers les
textes de fiction.

Domine un principe : pour qu'il y ait une réelle agropriation du savoir, tout apprentis-
sage doit étre associé a une pratique de productiat de recherche.

Dans le domaine de I'écrit, cela signifie qaate activité de lecture sera effectuée en vue
de préparer une écriture (ou, c'est la méme chose, une réécriture) et aeth que soit le
type de texte envisagé. Un texte est donc aborelé @ve mémoire sélective construite par un
projet d'écriture (lui-méme produit de la lectuge) suscite le besoin et I'envie de lire.

Certaines opérations textuelles, qui permettertridd®et de comprendre comment on écrit,
sont alors privilégiées et systématiquement triesllors des phases de lecture et d'écriture :
I'intertextualité (qui fait intervenir la dimensidmstorique), la méta textualité (qui inscrit dans
le texte la lecture du scripteur).

La production de certains textes peut étre dévéleppar exemple, les textes, combinatoires
qui favorisent la relecture, I'apprentissage dit Btda coopération des scripteurs ou les textes
pour enfants qui affichent leurs mécanistes

Sur le plan méthodologiquks réécriture’®sera le support d'une constante interaction eatre |
lecture et I'écriture.

Ainsi lire apprend a écrire.

Mais écrire apprend aussi a se lire : en effetréique artistigue du langage permet de dé-
couvrir que I'on peut prendre appui sur la lectlitm texte pour se connaitre ou pour décou-
vrir sa propre pensé&e

On rencontre alors d'autres didactiques (la psyallga®, celle des disciplines artistiques, celle
de I'écriture fonctionnelle et théorique).

De nouveaux rapports de production interactifs patiétre expérimentés, en particulier :

- entre l'usage ordinaire et I'usage artistiquéadgage car on pourrait démontrer qu'il n'y a
nullement rupture de I'un a l'autre ;

- entre une pratigue textuelle et une autre prataytistique.

Y00 o, N# %
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C'est ainsi que le scripturalisme devient une mrsie travail systématique.

Son objectif est de mettre en évidence, analyseleetlopper 1ce qui permet et ce que
permet le passage de I'écriture 2afin d'en élaborer la pratique, la théorie, laaditue.

L'épreuve de la pratique permet d'évaluer les acquid'établir la liste des apprentissages
manquants.

L'épreuve de la didactique apporte la validatios dgpothéses en matiere de théorie et de
pratique.
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- "L'art de l'autre, Pratiques d'écriture et comination". RevueLangue francaise,Larousse, juin
1986.

"L'ellipse cataphorique textuelle", in colloqde NiceTexte/Antitexte, novembre 1985, paru en
janvier 1988.
- "Potentiel didactique de l'interactivité”, Commication au colloque de Nanterre, 21 novembre
1986, in revueLinx numéro 17, 1987, Centre de recherches linguistigeelUniversité de Paris X
Nanterre.
En préparation
- "Cohérence et cohérescence textuel. Potentiektgue et poétique des activités métalinguisique
et méta discursives"”, in reviitudes de linguistique appliquéeavril 1988.
- "Ecrire, réécrire, percevoir, évaluer, gérer éeeurs”, in revud.es cahiers pédagogiquegrin-
temps 1988.
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- "Lire/écrire avec des enfants (2)",T&EM n° 7, juin 1988.
- "L'outre-langue, De l'usage ordinaire a l'usagistique du langage”, iIREM n° 7, juin 1988.
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